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M asém ca 1926

I.Von Masein nach Moskau

Die Geschichte der Auswanderung von Paul JuonsVorfahren erzéhlt Ihnen Pauls jingerer Bru-
der Eduard Juon (* am 27. Januar 1874) in seinem 1925 in Bern gedruckten Buch

» Einiges iber den Ursprung des Graubundner Geschlechtsder ,, JUON* sowie Uiber unse-
re nachsten Vorfahren insbesondere, Fir seine Kinder, Neffen, Nichten und Kindeskinder ge-
sammelt und dargestellt von Eduard Juon.”

(Auch die beiden Photos stammen aus diesem Buch)

Seite 42

Doch kehren wir nun zurtick zu meinem Grossvater, dem jungen Simon Juon, den wir nach
dem Tode seines Vaters als Knaben in dem Hause Clopath in Zillis zurtickliessen. [Das war das
Elternhaus seiner Mutter, Cathrine Cunigunde Juon-Clopath]

Bei dem Tode seines Vaters Philipp [der 1826 starb, erst 36jahrig] war er 12 Jahre alt. Noch vier
Jahre verblieb er in Zillis, wo er 1830 konfirmiert wurde. Zillis war somit der Ort, wo er seine
ersten jugendlichen Eindriicke sasmmelte, wo er im stillen Hause seiner Grosseltern seine Kindheit
und Jugend verbrachte. [...]

Der unternehmende Geist, den mein Grossvater, Simon Juon, von seinem Vater geerbt hatte,
scheint ihmin Zillis augenscheinlich gleichfalls keine Ruhe gegeben zu haben; auch ihm wurde es
in den Zilliser Verhaltnissen zu eng, und er beschloss, sein Gliick gleichfalsin der weiten Welt zu
suchen. Hier spielte der verhéngnisvolle Umstand, auf welchen ich vorher schon hingedeutet, dass
sein Onkel, Hans Juon, schon vor zehn Jahren nach den Ostseeprovinzen Russlands ausgewandert
war, eine entscheidende Rolle.



Jener Hans Juon war inzwischen 38 Jahre at geworden [ ...] Es scheint der Familiein Russland
ganz gut gegangen zu sein; sonst hétte sich der Onkel schwerlich entschlossen, seinen jungen, 16
Lenze z&hlenden Neffen zur Auswanderung nach Russland zu ermuntern. Rasch entschl ossen lei-
stete mein junger Grossvater diesem Rufe Folge.

Bald darauf finden wir ihn in dem kleinen sauberen Stédtchen Goldingen, in der Nahe Libaus, in
der Konditorel seines Landsmannes Peter Basorgia in der Lehre. Das alte kurlandische Stadtchen
mit engen Strassen, hohen Hausern und altem, halbverfallenem Schloss — heute 20,000 Einwohner
zdhlend — gehdrte damals zu Russland, obwohl es seinem Wesen nach, gleich wie das ganze Kur-
land, dazumal noch vollsténdig deutsch war. (Heute gehort es zur Republik Lettland und heisst
Kuldiga) ...

Seite44 Diesist die Familie, in welcher mein 16 Jahre alter Grossvater Aufnahmefand, alser zu
seinem Landsmann in die von ihm betriebene Konditorei als Lehrling eintrat. Damals existierten
alerdings nur zwel der obengenannten Kinder, von welchen das erste erst 6, das zweite 2 Jahre alt
war. Man kann sich vorstellen, dass der eben aus der Heimat angekommene Jingling, Simon Juon,
unter engstem Familienanschluss in diesem Hause aufgenommen wurde. Die letzten vier Kinder
der Basorgia wurden schon nach Eintritt des Simon geboren. Kaum ein Jahr nach der Geburt des
Jungsten starb das Haupt der kinderreichen Familie, Peter Basorgia (15. Februar 1839in Goldingen),
seine sechs unmiindigen Kinder von 1 bis 15 Jahren seiner Witwe hinterlassend. Es ist nur zu
naturlich, dass der in diesem Hause zum Manne gewordene Jiingling Simon (er war inzwischen 25
Jahre alt geworden) ehrlich bestrebt war, der Witwe die auf sie herabgefallenen Sorgen um die
Erziehung der Kinder, um Erhaltung des Hausstandes, um die Fortfuhrung des Geschéfts nach
M oglichkeit zu erleichtern und siemit ihr zu teilen. Esist psychologisch nur zu leicht verstandlich,
dass zwischen der jungen Witwe — sie war damals 35 Jahre alt — und ihrem 10 Jahre jlingeren
Gehilfen allmahlich ein intimeres Gefiihl erbl thte, welches — anderthalb Jahre nach dem Tode des
Basorgia— zur Ehe fuhrte. Doch mussdasfreilich ein Ereignis gewesen sein, wel ches bei manchem
Aussenstehenden Befremden und vielleicht Argernis erregte; es war eine sogenannte ,, Sensation”.
Die Nachricht Uber die Verheiratung wirkte denn auch in der Heimat des Simon a's solche. Von den
noch in Masein lebenden Verwandten horte ich, dass dies die letzte Nachricht war, die man dort von
Simon erhielt, und dass das Staunen Uber diesel be gross war. Der Zusammenhang Simons mit der
alten Heimat Graublnden hatte nach diesem Ereignis so gut wie aufgehort.

Die nicht ganz gewo6hnliche Ehe war trotzdem von Liebe gesegnet. Schon nach einem Jahr nach
der Verheiratung wurde das erste Kind —Wilhelm Adol ph (geb. 12. Juli 1841) geboren, darauf —am
14. Dezember 1842 — kam mein Vater, Theodor Friedrich, zur Welt ...

Seite 50. Und nun wende ich mich zu dem letzten Gliede dieser Vergangenen — zu dem L ebens-
schicksal meines lieben seligen Vaters, Theodor Friedrich Juon. Er ist am 14. Dezember 1842
geboren. Bis zum 16. Lebengjahre wuchs er im Kreise seiner zahlreichen Geschwister in seinem
elterlichen Hause in Goldingen auf. Die Verhal tnisse zwischen den Geschwistern waren die herz-
lichsten; das weiss ich aus personlichen Erzahlungen nicht nur von meinem Vater, sondern auch
von dessen Geschwistern sowohl Juons als Basorgias. Da mein Grossvater ein durch und durch
praktischer Mann war, wollte er auch meinen Vater moglichst frih in praktische Arbeit stecken. Mit
16 Jahren gab er ihn nach Rigain ein damal s dort renommi ertes Weingeschaft (Schweinfurt) indie
Lehre. Dablieb mein Vater gegen zwei Jahre, bis sich —wohl ein Erbe von Vater und Grossvater —
ein unbezwingbarer Wandertrieb bei ihm einstellte. Trotzdem seine Eltern nicht recht einverstan-
den waren, gaben sieihm schliesslich auf sein Drangen hin doch ihren Segen, versahen ihn mit 10
Silberrubeln (etwa 25 Franken), und er begab sich auf eine weite Wanderung nach dem Stiden
Rusd ands, nach Odessa. Die Eisenbahnen waren in Russland dazumal erst im Entstehen, und musste
mein Vater fast den ganzen Weg (das sind gegen 1500 Kilometer) zu Fuss zuriicklegen. Die Reise
mit zahlreichen Aufenthalten dauerte ein halbes Jahr, und mein Vater erzéhlte mir von vielen erleb-
ten Abenteuern, was auch nicht Wunder nimmt, zumal mein Vater damals auch die Sprache noch
sehr mangel haft beherrschte. In Odessa kam er sofort in der Weinhandlung in Stellung, an welche
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er eine Empfehlung hatte. Doch hatte er hier kein Glick, denn schon im ersten Jahr brannte das
Geschéft ab. Beim L6schen und Retten wére mein Vater beinah ums Leben gekommen. Darauf
beschéftigte er sich eine Zeit lang as Aufseher bel Eisenbahnbauten in Stdrussland, bis ihn ein
Verwandter (einer der S6hne seines aten OnkelsAnton Juon aus Libau) aufforderte, ihn in Moskau
zu besuchen und ihm dort Beschéftigung in Aussicht stellte. Mein Vater zog hin, und damit erfillte
sich sein Schicksal: denn bis an sein Lebensende — im ganzen etwa 50 Jahre lang — sollte er in
M oskau bleiben. Durch Vermittlung seines Verwandten, der selbst leider bald verstarb, wurde mein
Vater als Schreiber der mit deutschem Kapital arbeitenden grossen Moskauer Feuerversicherungs-
gesellschaft — damals die grosste der russischen Versicherungsgesel |schaften — angestellt. Durch
seine saubere Schrift und seine PUnktlichkeit erregte er bald die Aufmerksamkeit desAbtellungschefs,
der ihn darauf zu verantwortungsvolleren Aufgaben heranzog. Sein Fleiss und seine Gewissenhatf-
tigkeit waren bei spiell os; dazu kam ein freundliches Wesen und eine angeborene Intelligenz — eine
Gabe der Safier Vorfahren — welche es ihm moglich machten, die Méngel seiner Schulbildung
durch Selbststudium und durch vieles Lesen vollstandig auszufillen. In der genannten Gesel | schaft
verblieb er im ganzen 35 Jahre lang. Nach funf Jahren war er schon Abteilungschef, nach zehn
Jahren Abteilungsdirektor, nach 15 Jahren Gehilfe und Vertreter des Generaldirektors und besass
den gréssten Einfluss. Sein 25 jahriges Dienstjubilaum brachte ihm Ehrungen nicht nur von Fach-
genossen, sondern von den verschi edensten Kreisen Moskaus. Im Laufe der ersten 30 Jahre hatte er
nur einmal Urlaub flr zehn Tage, als er zur Beerdigung seiner Mutter nach Goldingen reiste. Sonst
hatte er keinen Tag Dienst versdumt, auch nicht wegen Krankheit. Die letzten 15 Jahre seines
Lebens war er Direktor zweier anderen Versicherungsgesellschaften in Moskau. Sowohl seitens
seiner Kollegen a's seitens der Untergeordneten erfreute er sich wirklicher Beliebtheit, obgleich er
in der Arbeit stets streng war. Neben den dienstlichen Obliegenheiten hatte er noch die verschie-
densten Ehrenamter in Stadt und Vereinen, wofr er durch so manche Ordensdekoration und durch
die Ehrenburgerwirde belohnt wurde. Natirlich blieben auch materielle Erfolge nicht aus: trotz
des offenen Hauses, das gefihrt wurde, und der besten Erziehung mit Auslandsreisen usw., die er
uns, seinen Kindern, angedei hen | assen konnte, brachte er esfertig, so manches zu ertibrigen, wur-
de Hausbesitzer in Moskau und hinterliess seiner Familie ein solides Erbe. In seinen personlichen
BedUrfnissen war er immer von grosster Bescheidenheit und von sprichwdartlicher Bedurfnislosig-
keit. Soviel von seinem offentlichen Leben.

Im 25. Lebengjahre, im Jahre 1868, heiratete er meine liebe Mutter, Emilie Brigitta Gottwalt in
M oskau.

Meine Mutter war in Kaluga (Russland) am 10. Marz 1845 geboren. I hr Vater, Alexius Gottwalt
(geb. um 1818, gest. 1887), war Schottlander von Geburt (woher sein deutscher Name, konnte ich
nicht ermitteln). Sowohl er als die Briider meiner Mutter, wie auch noch deren Kinder, waren biszu
ihrem Tode grossbritannische Reichsangehtrige. Mein Bruder Paul besitzt eine alte schottische
Familienbibel vonihm. Doch war dieser Alexius Gottwalt, mein Grossvater mtterlicherseits, schon
von Kindheit an in Russland ansassig. Er war von Beruf Kaufmann, war ein Mann von ausgezeich-
neter Bildung, viel gereist (was ja damals eine viel grossere Seltenheit war als heutzutage) und
besass damals ein Modewaren- und Bekleidungsgeschéft in der russischen Gouvernementsstadt
Kauga. Seine Frau — die Mutter meiner Mutter — war eine geborene Mildeberg und stammte aus
Arensburg (auf der Insel Osel in der Ostseg).

Meine Mutter befand sich damals, as sie meinen Vater kennen lernte, bei ihren Schwestern in
Moskau, wo diese ihre eigenen Modewerkstétten hatten; auch ihre zwei Brider studierten damal's
in Moskau. Spéater war ihr dlterer Bruder, Adolph Gottwalt, Beamter an der Eisenbahnverwaltung;
der jingste, Eduard Gottwalt, Dr. med., Arzt und Staatsrat in Moskau; dieser |etztere, ein kluger
und geistvoller Mann, war mein Taufpate, und ihm zu Ehren bin ich auf den Namen Eduard getauft
worden. Mutters Schwester Louise heiratete einen Waffen- und Geschossfabrikanten George
Thorbecke in Moskau; mit deren Kindern waren wir nah befreundet.



Meine Mutter war in ihrer Jugend sehr lebenslustig, zeichnete sich durch viel Geschmack und
durch Fahigkeit zu kinstlerischen Handarbeiten aus. Sie war ferner grosse Blumenliebhaberin,
liebte Musik und Gesang und bewegte sich gerne in Gesellschaft. Einladungen, Tanz, Theatervor-
stellungen und Konzertabende in unserm Hause nehmen in meinen Kindheitserinnerungen grossen
kaum ein. In reiferem Alter stellte sich bei meiner Mutter eine Vorliebe fir abstraktes Denken ein,
welches ihr die leider auf ihren Lebensabend fallenden traurigen Ereignisse tUberwinden hilft.

Die Ehe meiner Eltern war im grossen und ganzen gltcklich und gesegnet, wenn es freilich an
manchen Zusammenstossen auch nicht gefehlt hat. Mein Vater starb (er »entschlief« im wahren
Sinne) im Januar 1912 in Moskau. Er liess, wie erwéhnt, geordnete Verhaltnisse zuriick, so dass
auch meine Multter einen ruhigen Lebensabend erwarten durfte. Das Schicksal wollte es aber an-
ders. 1914 begann der Weltkrieg, 1917 die erste russische Revolution, 1918 der Bolschewismusin
Russland mit seinen Auswiichsen und Schrecken. Meine Mutter |ebte damal s auf dem Gute meiner
Schwester; sie wurden vom Pobel aus dem Hause vertrieben, es wurde ihnen alles geraubt und
konfisziert, sie mussten sich verbergen. Lange Zeit musste meine Mutter Hunger |eiden und schwe-
reArbeit tun, bisesunsim Jahre 1922 gelang, sie aus Russland herauszubringen. Seitdem lebte sie
abwechselnd bei meinen Geschwistern in Berlin und bei mir. Sieist schon im 80. Lebensjahr, aber
rustig und verhatnismassig gesund. M 6ge Gott ihr noch viel e ruhige Jahre und seinen Trost schen-
ken!

Der Ehemeiner Eltern entsprossen 9 Kinder: Emilie Louise (geb. 17. Februar 1869), Paul Adolph
(23. Februar 1872), Eduard Theodor (27. Januar 1874), Konstantin Nikolaus (12. Oktober 1875),
Bernhardt Alexius (30. August 1877), Vaentine Christine (10. Januar 1879), Helene Anna (14.
November 1881), Wilhelm (1883) und August (1884). Die beiden letzten starben im Kindesalter.

Meine Geschwister sind mir, nebst meiner Familie, die liebsten und néchsten Menschen auf der
WEelt. In nachfolgendem gebe ich in kurzen Zigen ihren Lebensgang und ihre derzeitige Lage
wieder. Zum Schluss bleibe ich dann noch etwas genauer auf meiner eigenen Biographie stehen,
was man mir, hoffeich, nicht als Unbescheidenheit auslegen wird.

Meine dlteste Schwester, Emilie, lerntein einer M oskauer M adchenschule und absolvierte hier-
auf das Moskauer kaiserliche Konservatorium als Pianistin. Sie war a's junges Madchen sehr leb-
haft und beliebt, hatte viele Freundinnen und brachte entsprechend viel Leben ins Haus. Als Piani-
stin bekam sie dann Stellung an der Musikschule in Astrachan, am Kaspischen Meer, und verliess
daselterliche Haus etwaim 22. L ebengjahre. Von Astrachan zog sie jedoch bald nach Berlin, zwecks
Vervollkommnung in ihrer Kunst. Hier wurde sie mit dem Freunde meines Bruders, Otto M ckel,
bekannt, welchen sie heiratete; die Trauung fand in Moskau statt. Mein lieber Schwager Otto M 6ckel
ist ein Sohn des bekannten Geigenmachers Oswald Mockel in Berlin, selbst bekannter Geigenma-
cher, Kunstverstandiger und Kinstler (Cellist) ...

Mein &lterer Bruder, Paul, studierte ebenfalls Musik am kaiserlichen Konservatorium zu Mos-
kau. Er lernte urspriinglich Geige (und absolvierte auch hierin); jedoch schon frilh erregte er Aufse-
hen durch sein Kompositionstalent und lenkte die Aufmerksamkeit der Lehrer auf sich. Als Schiiler
schon komponierte er kleinere und grossere Musikwerke, welche gespielt und beachtet wurden.
Nach Moskau (Prof. Tangjew) vervollkommnete er sich noch an der Musikalischen Hochschule zu
Berlin (Prof. Bargiel). Bald nach Verlassen des Konservatoriums heiratete er ein russisches Mé&d-
chen, Katharina Schachalowa, und erhielt seine erste Stellung als Musikpadagoge an der Musik-
schule zu Baku (im Kaukasus). Eine seiner Kompositionen erhielt den Mendelssohn-Barthol dy-
Preis in Berlin, worauf er Russland verliess, um sich fur immer in Berlin niederzulassen. Seine
Tatigkeit hier, die nun schon 30 Jahre lang dauert und ganz klein begann, war e ne ununterbrochene
Reihe von Erfolgen. Nach wenigen Jahren wurde er von Joachim zum staatlichen Lehrer der
Kompositionslehre an die kgl. Musikalische Hochschule zu Berlin berufen, bald darauf wurde er
ord. Professor daselbst, dann Mitglied der kgl. Akademie der Kinste. Schiler strémten ihm aus
aller Welt zu, und eine ganze Reihe von jungen Beriihmtheiten hat bei ihm Unterricht genossen.
Seine Kompositionen—zumeist Kammermusikwerke—werden in der ganzen Welt gespielt und in
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Musikkreisen hoch geschétzt. Jeder Reklame ist mein lieber Bruder Paul aber abhold; hierinist er
von ruhrender Hilflosigkeit, wie er Uberhaupt an personlicher Anspruchslosigkeit seinesgleichen
sucht.

Seine erste Frau, Katharina, starb injungen Jahren (1911) an der Diphtherie. Darauf heiratete er
zum zweitenmal eine Schweizerin, die Frau Armande verwitwete Hegner, geborene Ginthert, wel -
che ihm ihr gemitliches Heim in Langenbruck bel Basel, das liebliche Hegner-Husli in die Ehe
brachte. In erster Ehe hatte er die Kinder: 1na (geb. 1897), Aja (1900), und Ralf (1903); in der
zweiten: Stella (1913), Irsa (1915) und Remy (1916). Die dlteste Tochter, Ina, ist seit bereits drei
Jahren mit dem Musiker J. Lenczewski, Konzertmeister in Frankfurt a. M., verheiratet; die zweite,
Aja, ist beruflich im Schweizer Buchhandel — gegenwartig in Olten — tétig; Ralf ist Reiter und
Trompeter in der deutschen Reichswehr, gegenwaértig in Ostpreussen. Die drei Kinder aus zweiter
Ehe sind in schulpfichtigem Alter und lernen in Berlin.

Familie Paul Juon, 1918 in Berlin

,' o
| JA

Von links: Stella, Aja, Ralf, darunter Remy, Frau Armande Juon, Irsa, Paul Juon, Ina

So schildert Eduard seinen dlteren Bruder.

Paul hat aber auch seine eigene L ebensbeschre bung hinterlassen, die ich Ihnen nicht vorenthal -
ten mochte. Das Manuskript wird im Archiv des Robert Lienau Verlages aufbewahrt und trégt den
Titel:

Paul Juon: Grosse Selbstbiographiein 7 Banden.

Band I.

Geboren am 8. Marz 1872 zu Moskau.

Band I1.

Mein Vater war Beamter einer Feuerversicherungsgesellschaft (gegenwartigist er Direktor ei-
ner solchen). Meine Mutter beschaftigte sich gern mit Kunst, sie sang und spielte ein wenig. Aus
dem Umstand, dass ich mich als Knabe gern unter dem Fligel aufhielt (vermutlich um Pedal-
studien zu machen!), folgerte man, dassich ein grosses Talent fur die Musik habe und engagierte
fir mich eine Klavierlehrerin. Bei dieser Dame lernte ich J. Ascher’s samtliche Werke u. &hnliche
Stticke mit Gefuhl spielen. Zu meiner Gluck starb die Dame bald, und ich erhielt einen Lehrer in
der Person L. Samson’s, bei demich ernstere Dingelernte. Spater erhieltich auch Geigenunterricht,
denn mein Vater wollte einen Geiger aus mir machen.

5



Band I11.

Meine erste Komposition schrieb ich etwa 12 - 13 Jahre alt, auf Vieranlassung meines Vaters
nieder, welcher gemerkt hatte, dassich gernamKlavier sassund improvisierte. Eswar ein Klavier-
stiick und hiess * Trennung und Wedersehen.” Weiter weiss ich nichts mehr davon. Ich weiss nur,
dassich seit der Zeit eine unzéhlige Menge verschiedener Stiicke (vornehmlich Klavier- Violinsona-
ten) “ komponierte” , was mir furchtbar viel Spass machte, besonders wenn die Schndrkel und Ver-
zierungen auf dem Titelblatt gut und zahlreich gelangen. Das Titelblatt war die Hauptsache. Ich
machte es immer zu allererst, bevor auch nur eine Note des Stiickes komponiert war (manchmal
blieb es auch unkomponiert und ich begntigte mich mit dem Titelblatt). Von der Theorie der Musik
habe ich damals noch garnichts gewusst, denn ich habe das Studium der selben er st auf dem Konser-
vatorium begonnen.

Band IV.

Auf das Konservatorium kam ich im Jahre 1888 und studierte dort auf Wunsch meines Vaters
hauptsichlich Geige. Doch interessierten mich die Theoriestunden bei Arensky und Tanejew bel
weitem mehr. Noch mehr aber — Madchenaugen, Madchenher zen; darum studierteich sieauch am
eifrigsten; ich bereue es aber nicht, obwohl dadurch meine anderen Studien zeitweise nur sehr
bedenkliche Fortschritte machten.

Im Jahre 1894 kam ich nach Berlin, um unter Prof. Woldemar Bargiel weiter zu arbeiten.

Band V.

Im Jahre 1896 erntete i ch auf allen von mir durchstudierten Gebieten meine ersten Erfolge: ich
erhielt einen Ruf an die Musikschule zu Baku als Violinlehrer, das Mendel ssohnstipendium fur
Komposition wurde mir verliehen, und — die schonsten Médchenaugen, das beste Madchenherz
durfte ich mein nennen.

In Baku bliebich nur ein Jahr: ich fand dort gar zu wenig kiinstlerische Anregung und beschl oss,
mit Frau und Kind nach Berlin Uberzusiedeln, um hier mein Glick zu versuchen. So lebe ich denn
seit Oktober 1897 in Berlin, gebe Unterricht, komponiere“ ein bisser|” und fiihle mich recht wohl,
trotzdemich 3 Kinder und 1 Schwieger mutter habe.

Band VI.

Im Oktober 1901 erhielt ich ein Stipendium der Franz Liszt Stiftung und im April 1906 bin ich
zum Lehrer fir Komposition an der Kngl. Hochschule fir Musik ernannt worden.

Band VII.

Seit dem 1. April 1907, 4 Uhr nachmittags, trage ich einen langen Spitzbart.

I1.Von Moskau nach Masain

1922 haben dann Eduard, Paul und ihr Vetter Viktor, der in Riga wohnte, Kontakt mit den
Behorden von Masein und Chur aufgenommen, um sich und allen Nachkommen ihres Grossvaters
Simon das Maseiner Birgerrecht bestétigen zu lassen. 1922 waren die beiden Briider in Masein zu
Besuch, und mit dem damaligen Zivilstandsbeamten Luzius Giesch entstand offenbar sofort ein
sehr herzliches Verhdtnis. Bitte gestatten Sie mir, auch zwei Briefe Pauls an Herrn Giesch hier
vorzulesen.

Langenbruck, den 29. August 22

Sehr verehrter, lieber Herr Giesch!

Endlich kann ich Ihnen heute die Lieder senden. Als ich von der so schonen Reise mit meinem
Bruder nach Hause kam, fand ich eine eilige Arbeit vor, welche ich zuerst erledigen musste. Nun
aber sind die Lieder fertig. Ich hoffe, dass sie zu Ihrer Zufriedenheit ausgefallen sind, was mich
gewiss herzlich freuen wiirde. Sollten Se aber noch irgend einen Wunsch haben, so will ich ihn
gewissgern erfiillen, wie esmir Uberhaupt stets eine grosse Freude seinwird, fir Se und fir meine
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liebe alte Heimat alles mogliche zu tun, was in meinen Kréften steht. Falls Thnen meine Arbeit gut
geféllt und Se gernnoch mehr Lieder vierstimmig singen mochten, so senden Semir nur ruhig das
Buch noch einmal, oder aber lassen Se die betreffenden Melodien (Cantus|, — die andern Stimmen
brauche ich nicht) abschreiben und senden Se mir diese Abschriften, um nicht das ganze Buch hin
und her zu senden. Ich nehme an, dass sich in Masein jemand finden durfte, der die Noten genau
abschreiben konnte. Vielleicht Onkel Smon's Tochter Anni? Jedenfalls hoffe ich, dass Se sich in
musikalischen Angelegenheiten stets vertrauensvoll an mich wenden werden.

Die Eindricke, die ich in Masein empfangen habe, werden mir unvergesslich bleiben. Der Tag,
denich dort verbracht habe, ist einer der schonsten meines Lebens. Eswar nicht nur der Umstand,
die Heimat meiner Vorvéater vor Augen zu haben, der ein ungeahntes wundervolles Glicksgefihl in
meinem Herzen wachrief, sondern auch die Uberaus warme Gastfreundschaft, die Se, verehrter
Herr Giesch, nebst Ihrer Frau Gemahlin, sowie die Familie unseres Onkels Smon meinem Bruder
und mir in so ruhrender Weise schenkten. Haben Seviel tausendmal herzlichen Dank fur all* hre
Gte!

Bis Ende des Monats bleibe ich mit meiner Familie noch hier. Dann aber muss ich wieder nach
Berlin an die Arbeit. Arbeit giebt esja dort fur michin Hulle und Fille. Ich tue sie aber freudigen
Mutesin der Hoffnung, die Sommerferien wieder im herrlichen Schweizerland verbringen zu kon-
nen und alle meine lieben Freunde gesund wieder zusehen.

Also auf ein gesundes und frohes Weder sehen, lieber Herr Giesch.

Mit herzlichsten Griissen auch an Ihre Frau Gemahlin

Ihr Paul Juon

Gleichzeitig sende I hnen das Buch zur tick.

Zweieinhalb Monate spéter, am 12. November 1922, schrieb er aus Berlin:

Hochverehrter, lieber Herr Giesch!

Mit welcher ungeheueren Freude ich Thren lieben Brief gelesen habe, kénnen Se sich gewiss
denken. Mein Herzist voll Dankbarkeit fir Se, mein sehr verehrter Herr Giesch. |ch werde gewiss
freudig jede Gelegenheit ergreifen, Ihnen meinen Dank nicht nur mit Worten, sondern auch durch
Taten auszudr ticken. Auch Herrn Gartmann bin ich Dank schuldig, sowie der ganzen Gemeinde
Masein. Ich werde auch fur die Gemeinde Masein etwas tun, weiss nur noch nicht, in welcher Form
es mir am ehesten moglich sein wird. Ich habe daran gedacht, in Chur u. in Thusis Konzerte zu
veranstalten und den Reinertrag derselben der Gemeinde zu stiften. | ch hoffe, dass mir dasmdglich
sein wird. Einstweilen bitte ich Se aber, nicht davon zu sprechen, da ich noch nicht weiss, ob alles
so zu Stande kommen wird, wieich esmir denke.

Zunachst hebe ich keinen sehnlicheren Wunsch, als Se und I hre liebe Familie im nchsten Som-
mer gesund wieder zusehen.

Saien Sealle herzinnigst gegrisst von Ihrem ergebenen

Paul Juon

Der Wunsch, im folgenden Sommer nochmals nach Masein zu reisen und in Chur und Thusis
Konzerte zu geben, ist nicht erfullt worden, denn Luzius Giesch starb im Jahre 1923, und Juons
Bemthungen um die Konzerte blieben ohne Erfolg. Umso mehr freut esmich, dassjetzt sogar zwel
Konzerte in Masein stattfinden konnen.

In Chur hat das Konzert-Studio in den letzten Jahren schon etwa ein Dutzend Werke aufgefihrt,
und die im letzten Frihling gegriindete | nter nationale Juon-Gesellschaft bemiht sich weiterhin,
den vergessenen Komponisten besser bekannt zu machen. Nattrlich wirde ich mich sehr freuen,
auch unter IThnen neue Mitglieder anwerben zu kdnnen! Ich habe Anmeldekarten mitgebracht und
gebe lhnen sehr gerne auch weitere Auskunft. Den Jahresbeitrag haben wir auf nur 30 Franken
festgesetzt, und Spenden auf unser Konto dirfen Sie aswohltétige Zuwendungen von den Steuern

abziehen!
;



I[11.Vom Menschen Juon zu seiner Musik

Die Bemerkung im dritten Band seiner scherzhaften Selbstbiographie ist hochst bedeutungs-
voll. Das all ererste Werk des Zwdlfjahrigen, das schon zehn Jahre vor seinem op. 1 entstand, hiess
nicht etwa,, Allegro ma non troppo“ oder , Moderato”, auch nicht ,,Marsch* oder ,, Menuett*, son-
dern , Trennung und Wiedersehen. Seine Komposition wollte also etwas ausdriicken, eine Ge-
schichte erzéhlen, eine Botschaft Ubermitteln, die nicht musikalischer Natur ist. Juon ist von sei-
nem ersten Werk an Ausdrucksmusiker und nicht Formalmusiker. Seine Musik ist eine Sprache,
er will nicht nur ein Ornament von Tonen geben, das dem Horer zwar asthetischen Genuss ver-
schafft, aber nichts weiter bedeutet.

Die Uberzeugung, dass die Musik e ne aussermusikalische Botschaft tiberbringen kann, dass sie
zur Seele spricht, ist fir den romantischen Stil, dem Juon bis zu seinem Tode treu bleibt, charakte-
ristisch. Vor alem unter seinen Klavierstiicken tragen sehr viele neben der Tempobezeichnung
auch eine Uberschrift, welche auf den Anlass der Entstehung hinweist. Auf den Anlass, und nicht
etwa auf den ,Inhalt“. Man darf diese Art Musik nicht mit ,, Progranm-Musik* verwechseln. Die
Musik Juons will nicht darstellen oder nachahmen, sondern eben ausdriicken, eine Stimmung
heraufbeschworen. Bel vielen Werken gibt er uns aber keinen solchen Hinwei's, sondern tberl asst
es der Phantasie des Horers, was er sich dabei vorstellen mag. In manchen Féllen hat er die Uber-
schriften sogar vor der Drucklegung wieder gelGscht.

Juons Tochter AjaErguine hat mir erzéhlt, dassihr Vater zu sagen pflegte, , die Worte stérten ihn
an der Musik.” Er empfand die Musik al's Sprache, neben der eine zweite Sprache nicht nur unné-
tig, sondern sogar stérend wirkt. Juon hat zwar in seinen Studienjahren zwel Opern geschrieben
und etwa zwei Dutzend Lieder, aber das sind ales Jugend- oder Gelegenheitswerke. DieVolkslie-
der z. B., von denen Sie gestern einige horen konnten, hat er zur Zeit des ersten Weltkrieges gesam-
melt, as er im Gefangenenlager von Helligenbell in Ostpreussen as Dolmetscher Dienst |eistete.

Noch ein zweites Zitat zur Frage ,, Formalmusik oder Ausdrucksmusik?* mdchte ich Ihnen vor-
legen. Zu einem der ,, FUnf Tongedichte op. 79* von 1923, die Sie gestern htéren konnten, hat Juon
eine Anmerkung geschrieben, in der er als Funfzigjahriger ganz genau definiert, was er als Zwolf-
jahriger nur unbewusst mit der Uberschrift verraten hat. Die Fussnote gehort zum Satz ,, Abendli-
che Nebel schleier Uber stillen Wassern® und lautet:

» DieseNummer solltevollkommen frel gespielt werden, eigentlich in der Art einer Impro-
visation. Alle I nter pretationsanweisungen zeigen nur einen Teilaspekt der Absicht des Kom-
ponisten, und die Gestaltung der poetischen Idee, die der Komposition zugrunde liegt, wird
ganzlich von der Vorstellungskraft des I nterpreten abhangen.”

Die Musik Juons besteht nicht nur aus dem, was der Komponist aufschreiben kann; die Tone
sind das Transportmittel, welches dem Horer ,, die poetische | dee, welche der Komposition zugrun-
deliegt* Ubermitteln will. Allerdings mochte ich ergénzen: Ob die Botschaft auch ankommt, héngt
nicht nur von der Vorstellungskraft des Interpreten ab, sondern in ebenso hohem Masse auch von
der Vorstellungskraft des Zuhorers. Juons Musik verlangt Zuhorer, die sich nicht nur berieseln
lassen, sondern versuchen, aktiv mitzuerleben. Den phantasiel osen, passiven Zuhorern bleibt die
Musik Juons oft verschlossen. Fir die anderen ist sie nicht unverstandlich, wohl aber oft geheim-
nisvoll, und dasist etwas ganz anderes: sieist erfillt, auch wenn jeder von uns nur ahnen kann, was
inihr steckt. Nattrlich kann auch fr jeden etwas anderes drinstecken.



V. Juons Fl6tensonate

Ich méchte nun der Frage nachgehen, mit welchen Methoden oder ,, Tricks® ein Komponist
erreichen kann, dass seine Musik als Sprache empfunden wird, und nicht nur als Folge von mehr
oder weniger schonen Tonen, die sich selbst geniigen. Die Beispiele zu diesen Uberlegungen ent-
nehmeich der Fltensonate. Glei chzeitig werden wir dann auch die typischen M erkmale von Juons
Musik finden.

Ich denke, in erster Linie hat das mit dem Rhythmus zu tun, und da mussich zuerst den Begriff
klaren. Ich mochte das mit einem Beispidl tun, das ein bisschen kindlich ist, aber ich glaube, es
hilft. Als Kinder fragten wir manchmal: “Du, weisst du, was das heisst: Ich sass an meinem
Schipfensterchen; Da kamen kleine Gespensterchen und zupften mich am Hemder melchen.”

Das ist Sprache, die beschadigt worden ist, weill man siein ein starres Metrum hineingezwangt
hat. Wenn Sie den Satz mit der richtigen Betonung sprechen, spiiren Sie den Unterschied zwi-
schen Metrum und Rhythmus. Man konnte vielleicht sogar die Behauptung aufstellen (zumin-
dest al's Arbeitshypothese): Je weniger der Rhythmus an ein starres Metrum gebunden ist, desto
mehr gleicht die Musik der Sprache.

Juon hat eine ganz grosse Vorliebe fir asymmetrische Taktarten, also z. B. 5/4- oder 7/4-Takt.
Der erste Satz von op. 79, das Paul Chaoupka gestern gespielt hat, steht im 10/8-Takt. Sehr oft
kommen auch wechselnde Taktarten vor, oder er schreibt in einem regelméssigen Takt Melodien,
deren Schwerpunkte nicht auf die normalen Zahlzeiten fallen. Der Horer sollte lernen, diese tanze-
rische Schwerelosigkeit zu geniessen, aber leider bekommen manche Leute bei dieser Art Musik
eher das Gefuihl, keinen festen Boden mehr unter den Flissen zu haben. Juon hat Gbrigens auch am
Jazz, der jain den Zwanzigerjahren aufgekommen ist, grosse Freude gehabt, und esist gar nicht so
abwegig, dass eine neue CD, auf der die Flotensonate eingespielt wurde, den Titel tragt: ,, From
Juon to Jazz"! (David Aguilar, Imelda Delgado).

Jetzt bitte ich um das erste Tonbeispiel : es sind die Takte 8 bis 12 aus dem dritten Satz, aber bitte
ganz langsam, damit wir den Ragtime-Rhythmus schon mitbekommen. Er kdnnte aus einem Sttick
von Scot Joplin stammen, der nur vier Jahre dter war als Juon.
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Also: als erstes Stilmerkmal merken wir uns Juons Vorliebe fur tanzerische Rhythmen. Er hat
Ubrigens auch mehrere schone Walzer geschrieben, und in einem Brief an seinen Freund Hans
Chemin-Petit gesteht er, er habe ,,eine heimliche — nein, eine unheimliche Vorliebe fur Tanze."

Besonders gerne habe ich das zweite Thema dieses 3. Satzes in Takt 58, das zeigt, dass auch im
langsameren, gesanglichen Tempo der Rhythmus ténzerisch bleiben kann:
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Das zweite Merkmal betrifft ebenfalls den Rhythmus, aber auf eine ganz andere Weise. Horen
wir unsan, wieder erste Satz der FlGtensonate
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wieder zurtick, sowie durch die Tonwiederholung. Man empfindet sie beim ersten Horen kaum al's
Melodie. Sie hat zwar einen Rhythmus, aber der Horer kann ihn nicht definieren, weil er das Me-
trum nicht kennt. Als Rhythmusdiktat fUr el nen Konservatoriumsschiler wére es eine fast unl 6sba-
re Aufgabe. Erst in den folgenden Takten wird sich der Sechsachteltakt als Begleitung der Flote
deutlicher abzeichnen.

Sehr oft beginnen Juons Kammermusikwerke mit einem solchen Solo, und oft steht dann auch
die Anweisung recitando oder parlando dabei, und dieses parlando ist das zweite Stichwort, das
fUr Juons Stil wichtig ist. Im Falle der Flétensonate ist der Rhythmus ganz genau ausgemessen,
aber er wirkt dennoch frei, wie improvisiert.

Wir werden jetzt diesen Anfang nochmals héren, in der Fortsetzung dann auch die Fl6tenstimme,
und ich bitte Sie, dann auch darauf zu achten, wie die Fl6te die Tonfolge ihrerseits aufnimmt, aber
variiert: sie verandert nicht nur den Rhythmus, sondern auch die Intervalle. Eher als eine Variation
des Themas ist es eine Phantasie dartber, die Fl6te spinnt das, was sie soeben vom Klavier gehort
hat, weiter.

Und dasist, neben der ténzerischen Geste und dem Parlando, das dritte Merkmal, auf dasich
hinweisen mochte: die Musik entsteht durch fortwahrende Transfor mation, nie durch Addition
oder einfach durch Wiederholung.

Unsere Flotistin wird uns jetzt ein paar von diesen Transformationen vorspielen, die alle aus
dem ersten Satz stammen. Sie unterscheiden sich nicht nur im Rhythmus und in den Intervallen,
sondern auch im Tempo, das ganz pl6tzlich umschlagen kann. So steht im 11. Takt fir den Piani-
sten dieAnweisung: auffahrend, und auch die Fl6te ,fahrt auf”, wie Sie gleich hdren werden: (Takt
14).

Zehn Takte spéter verlangt Juon, dass 7.5 ,_._.,._.=..

ANS S ] ——

sie ,dolce" spielt: (Takt 24).

Bei Takt 92 sind wir in einer ganz an-
derenWelt. Esist 2/4-Takt, und der ganze
Abschnitt ist charakterisiert durch eine
ganz besondere Begleitung: (Takt 90 =2 T.24
Takte vor Ziffer 6)

Von Takt 130 an steht erstmals der 3/
4-Takt. Wir befinden uns jetzt genau in ™ %
der Mitte des Satzes, und von da an wird . s
ales, was bisher geschah, rekapituliert. 7.132 @53 ¢ fift 7 CUACT i LLh
Nicht wiederholt, fast allesist verwandelt, o doee  — o |
erinnert aber an die entsprechenden Stellen in der ersten Hélfte des Satzes.

Ganz am Schluss passiert etwas vollig Unerwartetes, und mit diesem Schluss habe ich einmal
eine ganz besondere Erfahrung gemacht. Vor etwa einem Jahr stand diese Fl6tensonate auf dem
Programm der Homburger Musiktage, und am Tag vor dem Konzert kam der Pianist Eckart Sellheim
zu mir und fragte mich, ob mir nichts bekannt sei von einem ,, Programm® dieser Fl6tensonate, ob
danicht irgend eine Geschichte dahinterstecke. Ich fragte ihn natirlich sofort, weshalb er auf die-
sen Gedanken komme. ,,Wir zerbrechen uns den Kopf, warum Juon als Coda des ersten Satzes
plotzlich diesen burlesken Marsch bringt. Er ist so wunderbar witzig und so vollkommen unerwar-
tet. Das muss doch etwas bedeuten!“, antwortete er mir.

Da haben wir ein weiteres Mittel, das uns eine hinter der Musik stehende Geschichte suchen
lasst: die kompositorische Freiheit, eine herrliche Fabulierlust, die ganz pl6tzliche Stimmungs-
umschl&ge wagt, ohne je ins Chaotische zu geraten. Es konnte ja einer behaupten, der Horer suche
deshalb nach einer aussermusikalischen Begriindung, weil es der Musik selbst an Uberzeugungs-
kraft, an innerem Zusammenhang fehle. Das ist aber nicht der Fall. Die Form der Sétze ist immer
ausgewogen und wohl proportioniert, auch wenn man das nicht von Anfang an Uberschauen kann.
Die starke Expressivitét von Juons Musik lenkt ndmlich vom Formalen ab, aber wenn ich gesagt
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habe, Juon sei nicht ,, Formalmusiker, sondern Ausdrucksmusiker, so heisst das keineswegs, dass
er das Formale vernachlassigt.

Fur den langsamen Satz brauchen Sie keinen Reisefuihrer, Sie werden sich in den schon ge-
schwungenen Melodielinien bestimmt nicht verirren, obschon der Satz im im 5/4-Takt steht.

Ein wichtiges Stilmerkmal habe ich bis jetzt nicht erwahnt: die Klangfarbe. In Juons Musik ist
sie ganz wesentlich, und sogar die Klaviermusik ist von Farben gepragt. Es gibt z. B. ein Klavier-
stiick, in dem eine Spielanweisung lautet: ,, wie eine gedampfte Trompete” . Typisch ist auch, dass
Juon schon in seinen allerersten Orchesterwerken die grosse Besetzung verlangt mit vier Hérnern,
drei Posaunen u. s. w. Aber auch in der Kammermusik splrt man Uberall das Interesse fur die
Klangfarben.

Aber bevor wir die Flotensonate jetzt as Ganzes héren werden, méchte ich nur noch um ein
Beispiel bitten, und dasist der Schluss des |etzten Satzes. Dakonnen Sie hdren, was fir wunderba-
re Farbwirkungen Juon aus den zwei Instrumenten herausholt. (Letzte 20 Takte)

Nur noch eine letzte Bemerkung und ein letztes Geschichtlein: Die Sonate ist Juons Tochter Aja
gewidmet, die als einziges von seinen Kindern noch lebt. Sie wohnt in der Néhe von Paris, und wir
wollen der 99-jahrigen Frau auf telepathischem Weg unsere herzlichen Grisse aus Masein und
viele gute Wiinsche Gbermitteln. Als Juon diese Sonate schrieb, war sie 24 Jahre alt.

Das Geschichtlein ist ganz kurz: Nach der Auffiihrung in Homburg sagte der Cellist Markus
Stocker ganz begeistert: Die ganze Sonate ist ja eine einzige, wunderbare Hommage an Ajal Hast
du gehort wie er am Schluss ruft?:
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Thomas Badrutt, 12. Mé&rz 1999

Die néchste Seite zeigt ein Bild von Schloss Tagstein.

Auskunft erhalten Sie Uber die Adresse
Pension Schloss Tagstein, 7425 Masein bel Thusis, Schweiz
Tel. 081 - 651 36 41



Masein bal Thusis




